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 صــالملخ

فاي  (1835–1754) يعُالج هذا البحث الدور الحيوي الذي أداّه النحات الروسي إيفاان ماارسو      

التذكارياة التاي أزجاهاا صياغة كل من الهوية الفنية الروسية والذاكرة  الوطنية، من خال  أممالاا النحتياة 

خاال  أواخاار القاارن الشااامن ملاار وأوالاال القاارن التاسااأ ملاارا فقااد مشلاات أممااا  مااارسو  لح ااة التقااا  

ف إلى سوطيد يديولوجي أوسأ هد  أاستشنالية بين الفن والتاريخ والسياسة، وجا ت في سياق ملروع ثقافي و

 .الجمعيمفهوم الدولة الروسية الحديشة وسعايا صورسها في الومي 

اا سحليليااا يقاوم ملاى دراساة الساياق الن اري لمفهاومي الاذاكرة الجمعياة والهوياة  امتمد البحاث منهجا

ااا أباار  أممالااا صاام مينااين وبوجارساا ي فااي ز  :الفنيااة، وماان ثاام سعبيقااا ملااى أممااا  مااارسو ، خصوصا

سااتيبازوفنا  ليناااة إيشاااهد رباار ا مياارل ، وشااواهد القبااور الرمايااة مشاا(1818) الساااحة الحماارا  بموساا و

وأظهاار التحلياال أن مااارسو  امتمااد ملااى  .شاااهد رباار ا مياارة صااوفيا ساايميوزوفنا فول وزساا اياو كوراكينااا

ا سلوب ال لسي ي الجدياد الاذي اساتمده مان دراساتا فاي روماا، ل ناا راام بيماادة سلا يلا بماا يتناسام ماأ 

ا البعولة، الفضيلة، والرماية الدينية في آنٍ واحدا ومن خل  هذه  الرمو  الوطنية والروح الروسية، مبر ا

الفن من مجرد أداة جمالية إلى وسيلة ثقافية لبنا  سردية رومية موحدة،  ا مما ، أسهم مارسو  في سحويل

 .سخاطم الجمهور وسلُّ ل وميا التاريخي والرماي

كمااا زااارب البحااث التاامثير العميااف لمااارسو  فااي الملااهد الفنااي الروسااي اللحااف، ماان حيااث التقاليااد 

ملى النحاسين في القرن التاسأ ملرا لقد ا كاديمية في سدريس النحت، ومن حيث سمثيره البصري والشقافي 

ا و يتجاااأ ماان الملااروع الااوطني، وظلاات زصُاابا  ساام سرساايخ أممالااا فااي الااومي الروسااي بوصاافها جااا ا

التذكارية سمشل مرجعاا بصرياا للمجد الوطني والبعولة اللعبية، حتى في مصور وحقة كاالفترة الساوفيتية، 

 .ية جديدةحيث أمُيد سوظيف رمو ه ضمن سيارات سياس

 الكلمات المفتاحية

 ذكاريتفنية؛ النحت الالذاكرة الروسية؛ الهوية ال النحات الروسي إيفان مارسو ؛
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Abstract 

     This research examines the vital role played by the Russian sculptor 

Ivan Martos (1754–1835) in shaping both Russian artistic identity and national 

memory through his commemorative sculptures produced during the late 18th 

and early 19th centuries. Martos's work represented an exceptional moment of 

convergence between art, history, and politics, and came within the context of a 

broader cultural and ideological project aimed at consolidating the concept of 

the modern Russian state and enhancing its image in the collective 

consciousness. The research adopts an analytical approach based on examining 

the theoretical context of the concepts of collective memory and artistic identity, 

then applying it to Martos's works, particularly his most prominent works: the 

Minin and Pozharsky Monument in Moscow's Red Square (1818), and symbolic 

tombstones such as those of Tombstone of Princess Elena Stepanovna Kurakina 

and Tombstone of Princess Sophia Semyonovna Volkonskaya. The analysis 

revealed that Martos relied on the neoclassical style derived from his studies in 

Rome but reshaped it to fit national symbols and the Russian spirit, 

simultaneously highlighting heroism, virtue, and religious symbolism. Through 

these works, Martos contributed to transforming art from a mere aesthetic tool 

into a cultural vehicle for constructing a unified national narrative that addressed 

the public and shaped its historical and symbolic consciousness. The research 

also discussed Martos' profound influence on the subsequent Russian art scene, 

in terms of the academic tradition of teaching sculpture and his visual and 

cultural impact on sculptors in the nineteenth century. His works were 

entrenched in Russian consciousness as an integral part of the national project, 

and his monuments remained a visual reference to national glory and popular 

heroism, even in later eras, such as the Soviet period, when his symbols were 

repurposed within new political contexts. 

Keywords 

Russian sculptor Ivan Martos; artistic identity; Russian memory; memorial 

sculpture 
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 دمة ـــقالم  

يعُد الفن أحد أهم الوسالل التي سعبرّ بها ا مم من ذاكرسها وهويتهاا الشقافياة، وو سايما فاي الفتارات  

التاي ستعلاام سوحياد الرايااة التاريخياة وسعايااا اوزتماا  الااوطنيا ومان بااين فناون التعبياار الجماامي، يباار  

ريخي سياسي، إذ يخُلدّ من خللا ا فاراد افني رماي وس  :كمداة روية ذات بعُدين مت املين النحت التذكاري

 ةاالعام ماكنوا حداث، ويعُيد صياغة الذاكرة العامة من خل  صورة جمالية دالمة في ا 

بوصافا أحاد أبار    (1835–1754)وفي هذا الإطار، ستجلى م ازة النحات الروسي إيفان مارسو  

النحت ال لسي ي الجديد في روسيا، حيث أسهم بل ل جوهري في سرسيخ الهوية الفنية الروسية مان  روّاد

 جهة، وفي بنا  الذاكرة الوطنياة الجمعياة مان جهاة أخارر، مبار أممالاا النحتياة التاي جسّادت رايم البعولاة

ن ملر وبداياة التاساأ من ساريخ روسيا، في أواخر القرن الشام مهمالمواطنةا ورد جا ت أممالا في ورتٍ و

 .ملر، حيث بر ت الحاجة إلى صياغة رمو  وطنية رادرة ملى سوحيد المجتمأ وسعايا الروح القومية

يهاادف هااذا البحااث إلااى دراسااة الاادور الااذي لعبااا إيفااان مااارسو  فااي سلاا يل كاال ماان الهويااة الفنيااة 

الاذي لفناي او ق التااريخيالساياالروسية والذاكرة الجمعية مان خال  النحات التاذكاري، وذلا  مبار سحليال 

، وبيان كيف مشلّت هذه ا مما  زقعة التقا  بين ودارساا الجوازم الجمالية والرماية في أبر  أممالا، اأزتج

    الفن الرسمي والدولة القوميةا كماا يساعى البحاث إلاى ستباأ أثار ماارسو  فاي سعاوير ا سالوب ال لساي ي

    كماا يساعى البحاث  .في روسيا، ورصد امتداد سمثيره ملى النحاسين اللحقين وملى الومي الشقاافي الروساي

د فاي إلى فهم كياف اساتخُدم الفان النحتاي كامداة لتعاياا اوزتماا  الاوطني وبناا  ساردية ساريخياة مرلياة سخُل ا

 .الوجدان اللعبي

 لة البحثــمشك 

ة مااارسو  النحتيااة التذكاريااة فااي سلاا يل الهويااة الفنيااة والااذاكرإلااى أي ماادر ساااهمت أممااا  إيفااان 

الروسااية خاال  القاارزين الشااامن ملاار والتاسااأ ملاارس وكيااف وظّااف ا ساالوب ال لسااي ي الجديااد لاايع س 

ا وطنية محلية في  سةمبراطوريالإ اوماكن العامة في رمو ا

 روض البحثــف

 يفترض البحث أن:

  الجمعيااة الااذاكرة لتلاا يل رمايااة ممارسااة باال فقاا ، جمالياااا زحتاااا س اان لاام مااارسو  إيفااان أممااا 

 االروسية

  النحت التذكاري في روسايا خال  القارزين الشاامن ملار والتاساأ ملار كاان أداة مقصاودة لتشبيات

 الهوية الوطنية وصياغة التاريخ العام بصريااا

 د أوروباي، بال أمُياد سوظيفاا ا سلوب ال لسي ي الجديد، الذي سبناّه مارسو ، لام ي ان مجارد سقليا

 روسياا لخدمة مضامين محلية ستصل بالومي الجمعيا

 داف البحثـــأه

  دراساة وسحلياال الاادور الشقااافي والرماااي الااذي لعبتاا أممااا  إيفااان مااارسو  التذكاريااة فااي س ااوين

إلاى الومي الوطني والهوية الفنية الروسية، من خل  سوظيف النحت في بنا  ذاكرة جمعية سساتند 

 الرمو  التاريخية والدينية والسياسيةا
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   ر ملى سوجهاسا الفنيةاسحليل السياق التاريخي والفني الذي زلم فيا مارسو  وأث 

 فهم دووت النحت التذكاري من من ور الذاكرة الجمعية والهوية الوطنيةا 

  أثر مارسو  ملى سعور الفن الروسي في القرن التاسأ ملر وما بعدهاإيضاح 

 خلص العلرة بين الفن والسياسة في مصر الإمبراطورية الروساية مان خال  سحليال الإزتاا  است

 النحتيا

 ة البحثــأهمي 

يسعى البحث إلى دراسة النحت التذكاري الروسي فاي القارزين الشاامن ملار والتاساأ ملار، ماأ     

كيف يم ن لهذا الفان البصاري أن إبرا  دور الفن، و سيما النحت، في سل يل الذاكرة القومية، حيث يُ هر 

يتحااو  إلااى أداة فعالااة فااي بنااا  الساارديات التاريخيااة وسرساايخ الرمااو  الوطنيااةا كمااا يساال  الضااو  ملااى 

الإسهامات الفنية للنحات الروسي إيفان مارسو ، كاشفاا من أبعادها الشقافية والسياسية، ويهدف فاي الورات 

 .ية من خل  معالجة العلرة بين الفن والهوية الوطنيةذاسا إلى الإسهام في دراسات الهوية الروس

 ات البحثــمسلم

 وجود حروب وأحداث ساريخية بار ة في القرن التاسأ ملرا 

 المحي  السياسي واوجتمامي لا دور هام في سعور امما  النحت لدر النحاتا 

 افيا ينلم الذي واوجتمامي والشقافي السياسي بالسياق يتمثر الفن 

 بناا  فاي ويلارك الجمهور، إلى موجهة رماية رسالل يحمل بصري خعاب هو التذكاري النحت 

 االجمامية الذاكرة

 سايما و المحلياة، والخصوصيات ا جنبية التمثيرات بين التفامل مبر ستل ل ما  مة الفنية الهوية 

 االتاريخي التحو  فترات في

 ا فن كان مارسو  إيفان  امستقل فنان مجرد وليس الروسية، الإمبراطورية في وا افع ازا

 ج البحثـــمنه 

 المنهج المتعلف بدراسات البحث هو المنهج التاريخي الوصفي التحليليا

 حــدود البحث 

 رالتاسأ ملل القرن لاوأوالشامن ملر أواخر القرن  نية:الزم

 اومبراطورية الروسية المكانية:

 مصطلحات البحث 

 (Commemorative Sculpture) النحت التذكاري

أو في ا ماكن الرماية )مشل الساحات  ا ماكن العامةهو زوع من الفنون النحتية يقُام في 

والمقابر( لتخليد شخصيات أو أحداث أو ريم محددةا ويسُتخدم النحت التذكاري في هذا البحث 

 الماكمداة رماية سع س كيفية بنا  المجتمعات لذاكرسها الجمامية من خل  سمشيل بصري د

 (Collective Memory) الذاكرة الجمعية

مفهوم سوسيولوجي وثقافي يلُير إلى سراكُم الذكريات والموارف والتجارب التاريخية في ومي 

جمامة بلرية ما، يتم إمادة إزتاجها وصياغتها مبر الوسال  الرماية مشل الفن، والتعليم، 
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لفهم كيف سسُتشمر أمما  مارسو  في  والممارسات الشقافيةا ويوُظف هذا المفهوم في البحث

 صياغة هوية ساريخية ملتركةا

 (Artistic Identity) الهوية الفنية 

ا فنياا ما في سياق  مازي وم ازي محدد،  سعبرّ من الخصوصية الجمالية والشقافية التي سميا إزتاجا

ستخدم المصعلح وسلمل ا ساليم، المواضيأ، الرمو ، والتقنيات المعتمدةا في هذا البحث، يُ 

للإشارة إلى كيفية مساهمة مارسو  في بنا  "هوية فنية روسية" سجمأ بين التمثير ا وروبي 

 والعابأ المحليا

 (Neoclassicismالكلاسيكية الجديدة )

سيار فني زلم في أوروبا خل  القرن الشامن ملر، يعتمد ملى محاكاة الفن الإغريقي والرومازي 

التوا ن، البساطة، والمشالية الجماليةا ويعُتبر ا سلوب الجمالي ا ساسي الذي القديم من حيث 

 امتمده مارسو ، ل ن البحث يُ هر كيف أماد سوظيفا ضمن راية رومية روسيةا

 (Visual Symbolism) الرمزية البصرية 

الحرية، استخدام الصور وا ش ا  وا يقوزات في الفن للتعبير من أف ار أو معانٍ مجردة، ك

ا  التضحية، أو الوطنا سحضر هذه الرماية بقوة في أمما  مارسو ، حيث سلُّ ل التماثيل رمو ا

 لوحدة اللعم، البعولة، أو المجد القوميا

 الاطار النظري للبحث-1

 الهوية الفنية و الذاكرة الجمعية 1.1

سلُير الذاكرة الجمعية إلى العمليات التي سبُقي أحداث الماضي حيةّ في ومي الجمامة، وسعُياد بنا هاا 

 Maurice Halbwach (موريس هالبواش)بما يخدم سعلعات الحاضر وهويتاا ورد طوّر مالم اوجتماع 

ا اجتمامياا وثقافيااا، و يبُناى فقا  مبار السارد  التااريخي، بال مبار طقاو  ورماو  هذا المفهوم بوصفا زتاجا

فاي هاذا الساياق، يصابح النحات التاذكاري وسايلة مركاياة لتمشيال الاذاكرة و .مرلية مشال النصام والتماثيال

الجمعية، إذ يمنح ش لا مادياا للورالأ والموارف والقيم التي سرغم الجمامة فاي ساذكّرها وسخليادهاا وهاو ماا 

 .ذاكرة"، وليس فق  سوثيقاا لهايجعل من الفن أداة محورية في "صنامة ال

الهوية الفنية  ي أمة سبُنى من خل  سفامل بين التمثيرات الخارجياة )مشال ا سااليم ا وروبياة فاي ف

       فااي القاارن الشااامن ملاار، كازاات روساايا فااي خضاام ملااروع سحااديث و .حالااة روساايا(، والشقافااة المحليااة

استقدام ا ساليم الغربية ال لساي ية وسوظيفهاا فاي سمسايس فان ل في ثقافي رادسا النخبة الإمبراطورية، سمش  

 ."وطني "رسمي

ضمن هذا السياق، بر ت الحاجة إلى زحت "هوية فنية روسية" ساُوا ي الملاروع الإمبراطاوري، و

وس ون في الورت ذاسا رادرة ملى التعبير من القيم والمفاهيم الروساية الخاصاةا وراد كاان للنحااسين، وملاى 

يفان مارسو ، دور محوري في سجسيد هذا المسعى، من خل  س ييف ا سلوب ال لسي ي الجدياد رأسهم إ

 .مأ موضومات ومضامين وطنية وروحية خاصة بالسياق الروسي

 النحت التذكاري 1.1

ا لتقااطأ الاذاكرة الجمعياة بالهويااة الفنياة، فهاو فان مااام  يعُاد النحات التاذكاري اللا ل ا كشاار وضاوحا

الملترك، ويخاطم وجدان الجمامة و ذوق الفرد فق ا وفي الساياق الروساي،  راغفي الف يمار  حضوره

أصاابح النحاات وساايلة لتخليااد اوزتصااارات السياسااية والبعااووت العساا رية، وكااذل  لتمكيااد القاايم الدينيااة 

 ."وا خلرية التي يفُترض أزها جوهر "الروح الروسية

ان النصُُم التذكارية لم س ن مجرد كما أ ا من ملاروع بناا  ا ماة، سوظّ  ف أمما  فنية، بل كازت جا ا

الفن لي ون أداة سعليمية رماية سرُسخ معازي محددة في الومي الجمعيا وهو ماا زجاده بوضاوح فاي أمماا  
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إيفااان مااارسو  التااي سااعت إلااى سمشياال رمااو  مشاال الوطنيااة، التضااحية، والفضاايلة ماان خاال  شخصاايات 

 .اكرة الروسيةوأحداث ساريخية حُفرت في الذ

  الفنية لإيفان مارتوس السيـرة 1.1

 النشأة والتعليم: البدايات الأولى 1.1.1

، ملى الرغم من وجود بعض المصادر التي سلاير 2331وُلد إيفان بتروفيتب مارسو  في مام      

 (يفجسلايرزي)التابعاة لمقاطعاة  Ichnia (ايإيتلان)، وذل  في بلادة 2333أو  2331إلى أموام أخرر مشل 

Chernigiv  ا أبدر مارسو  منذ طفولتا المب ارة شاغفاا ملحوظااا بفان النحات، حياث ورد في أوكرازياا حاليا

كان يقضي أوراسا في سل يل التماثيل من العين، ما دّ  ملى ميل فني فعاري زحاو التعبيار التلا يليا غيار 

ا مسا ريااأن ميولا هذه لم س ن منسجمة مأ سعلعات والديا، اللذين كازا  كماا ، يمملن أن يسال  ابنهماا مساارا

كااان مملوفاااا فااي أوساااط العاااللت الروسااية آزااذاكا ورااد لعاام ممااا، الااذي كااان يلااغل منصاام شااما  فااي 

ا موهبتاا الفنياة الفريادة، وسادخل لإرنااع  ا محورياا في سغيير مسار حياة العفل؛ إذ وحا  مب ارا ال نيسة، دورا

إيفاان بعادم إلحاراا بفيلاف المتادربين العسا ريين، بال بتم يناا مان متابعاة ميولاا الإبدامياةا كاان لهاذا  والديّ 

 .التدخل أثر بالغ في سوجيا مارسو  زحو المسار الذي سيقوده وحقاا إلى ريادة فن النحت الروسي

لتاي كازات راد الإمبراطورية للفنون، وا  التحف مارسو  في سن العاشرة بمكاديمية سازت بعرسبرو

ا رليسااا لتحاديث الفان الروساي وإماادة سلا يلا وفقااا للمعاايير ال لساي ية ف ازت  أزُلئت حديشاا آزذاك، مركااا

در  خللها النحات ال لساي ي ، (2331–2331حيث سلقى سعليما الفني ملى مدر سسأ سنوات) .الغربية

، حياث لا أثر واضح فاي كال أممالاا اللحقاة وسمثر بعمف بالفن الرومازي واليوزازي القديم، وهو ما سي ون

، أحد اللخصيات المحورية في N. Gillet (زي وو جيلليا)كان من بين أساسذسا البار ين النحات الفرزسي 

 .سمسيس سقاليد النحت الروسي، والذي أسهم في س وين زخبة من النحاسين الرو  المتمياين

إلااى  فااي بعشااة سااافر بالتاااليال باارر لاكاديميااة و ، حصاال ملااى الميداليااة الذهبيااة 2333فااي مااام  و

سابأ مارسو  دراستا الفنية فاي إيعالياا، و ،ررابة سسأ سنواتهناك ، حيث أمضى إيعاليا لمواصلة دراستا

ورد كر  مارسو  خل  هذه الفترة مع م جهده لدراساة التي كازت آزذاك المركا الشقافي للفن ال لسي يا 

ال لسي ي، مأ التركيا ملى صقل مهاراساا التقنياة وسوسايأ معارفاا الجمالياة، مماا أساهم فاي التراث الفني 

 .س وين أسسا الفنية الصلبة التي ظهرت وحقاا في أممالا النحتية ال برر

 اــيــالــر إلى ايطــسفال 1.1.1

والفنااازين التحااف با كاديميااة الرومازيااة حيااث در  سحاات إشااراف ماادد ماان أباار  المف اارين و     

، المعااروف بمسااهماسا فاي سمساايس  Rafael Mings (اجارافاليال مين) مال لساي يين، مان بيانهم الرسااا

ا Carlo Albacini (ينيسلاكاارلو ألبا)الن رياة الجمالياة لل لساي ية الجديادة، وكاذل  النحاات الإيعاالي 

أثريااة، ماان بينهااا "مينيرفااا" وسحاات إشااراف ا خياار، رااام مااارسو  بيزجااا  زسااخ دريقااة ماان راو  سماثياال 

با ساسذة ال لسي يين في ذلا    سمثر مارسو وبالرغم من .و"مذرا  فيستا "، كجا  من سدريبا ا كاديمي

 Antonioأزعوزياو كازوفاا( ): ثروا أيضاا بال لساي ية مشال؛ او ازا اختلاف مان معاصاريا ممان سامالورت

Canova  ،التقيا في سبني ا سلوب ال لساي ي،  أزهما إواختلف السيارين الشقافي والسياسي، من  رغمفبال

 ال الفناازين ف .، ل نهماا اساتخدماه  غاراض فنياة وف رياة مختلفاةةوالرومازيا ةل اليوزازيثياتمالمستمد من ال

اسبعا مشالية الجسد الإزسازي المستندة إلى النحت الإغريقي القديم، مأ التركيا ملى التناسبات الهادلة، وزقا  

 ي هر ذل  في سمشا  ماارسو  الجناالاي "الفتااة الباكياة مناد القبار"والسعح، وسعبيرات الوجا المنضبعةا 

ا  اا كااان موجااودذي والاا (2311)حااوالي  المتحااف  سورسلااازينوف" ويوجااد اين فاايأا فا منااد رباار " رااديما
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جساد الفان بوصافا يُ بار  رايتاا ا خلرياة والروحياة للنحات، ووالذي يُ ، -(2ش ل ) –ظ ملياللحفا الروسي

ويقُارن بمسلوبا الهادئ وخعوطا النقية مأ سمشا  كازوفا اللاهير وسيلة لت ريم الحياة والموت في آن واحدا 

كل التمشالين يجسدان العاطفة من دون مبالغة أو دراما:  -(1ش ل ) –( 1793–1787)" ساي ي"كيوبيد و 

فاي ملاهد هاادئ للحام باذراميها كيوبياد  سااي يالفتاة الباكية سنحني في حاان داخلاي صاامت، كماا سحاي  

بالجماا  المشاالي والتوقا ل ن الفارق هنا أن مارسو  يوجا العمل زحو البعُد ا خلري، بينما يحتفي كازوفاا 

 .المجرد من السياق الوطني أو الديني

اوختلف الجوهري ي من فاي غاياة  الى إنرغم وحدة ا سلوب ال لسي ي بين مارسو  وكازوفا، و

 النحاات: كازوفااا يجُسّااد الجمااا  الإلهااي والصاافا  المشااالي، بينمااا يحمّاال مااارسو  منحوساسااا رسااالة روميااة

" سااي يهو سمجيد للبعولة الوطنياة، فاي حاين أن "كيوبياد ووارس ي ومينين" جسمشا  "بو ، مشل:وأخلرية

هو سمجيد للزسجام الرومازسيا ه ذا يتحو  النحت ال لسي ي مند كلٍّ منهماا مان سقلياد جماالي إلاى سعبيار 

  .ف ري خاص بالسياق التاريخي والشقافي ل ل فنان

 ا: الفن في خدمة الدولةــــــالعودة إلى روسي 1.1.1

مند مودسا إلى روسيا، بدأ مارسو  حياسا المهنية بالتدريس في أكاديمية الفنون، وسارمان ماا و     

ا يعمال وفاف زاماات ذاسياة،  ايةأصبح أحد أممدة الفن الرسمي في روسيا القيصر لم ي ن مارسو  فنازاا حرا

ا ماان ملااروع ثقااافي إمبراطااوري، هدفااا سمساايس هويااة فنيااة وطنيااة رالمااة ملااى النمااوذ   باال كااان جااا ا

 .ال لسي ي ا وروبي، ول ن بصياغة محلية سعُبر من الوارأ الروسي

هاذا، سبار  التماثيال النصافية التاي بين أردم ا مما  التي بقيت من إزتاا  ماارسو  حتاى يومناا ومن 

 ا التصاميما ورد أمااد اساتخدام هاذ2331أزجاها لعاللة بازين، والتي زفذها مقم مودسا إلى روسيا في مام 

ا وملاى الارغم مان أن -(3شا ل ) -2311وحقاا في سصميم شاهد ربر ال وزت زي يتا إيفازوفيتب باازين ماام 

* 188 أنطونيو كانوفا، " كيوبيد وسايكي"، رخام، (1شكل )
 ، متحف اللوفر1793 سم،155

-e-https://www.studiarapido.it/amore

-canova-antonio-di-psiche

descrizione/?amp 

 

. شاهد قبر أ. فإيفان مارتوس، "  ( 2شكل )
 ، االمتحف الروسي الآن1792"، رخام، تورتشانينوف

https://www.li.ru/interface/pda/?jid=
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ا من إز ا محوريااا فاي مجمال أممالاا؛ إذ لام ي ان فن البورسريا النحتي كوّن جا ا تاجا، إو أزا لام يلاغل حيااا

ا كشيااراا بتجساايد معاصااريا ماان خاال  النحاات، بقاادر مااا كااان يااولي اهتمامااا لتخليااد ذكااراهم  مااارسو  مهتمااا

  .وسمجيد مجدهم بعد وفاسهم

 الأسلوب الفني: الكلاسيكية الجديدة بين الشكل والمعنى 1.1.4

الإغريقي  يتمياّ أسلوب مارسو  باوزضباط ال لسي ي والدرة التقنية، وهو سمثر واضح بالنحت     

ل ان ماا يمياا ا والرومازي، خاصة في اومتماد ملى البنية المتوا زة، التعبير المشاالي، والرماياة ا خلرياة

ا، حيث سجسدت مان  أممالا أزها لم س ن مجرد "استنساخ" لاسلوب ا وروبي، بل حملت بعُداا روسياا خاصا

وبهاذا،  .سماس الاومي الجماامي المحلايخللها شخصيات وأحداث من التااريخ الروساي، وصايغت بمعاانٍ 

ا بااين التااراث الفنااي ا وروبااي والهويااة الروسااية الناشاائة، حيااث سااخّر أدوات النحاات  مشاّال مااارسو  جساارا

ا بالوطن، والبعولة، والروح العامة الروسية  .ال لسي ي الجديد لتجسيد موضومات سرسب  ارسباطاا مباشرا

 الوطنيةإسهاماته في بناء الذاكرة والهوية  -1

بر  الدور الرماي  مما  مارسو  مان خال  زصابا التذكارياة الباار ة، التاي لام س ان مجارد       

رعأ فنية، بل محعات في بنا  الذاكرة القوميةا ف ل سمشا  أو شاهد ربر أو زصم صمّما كان يحمال رساالة 

سعُاد أممالاا حجار ا ساا  فاي و .س مفاهيم مشل التضاحية، المجاد، والتااريخ الملاتركستجاو  الجما ، ليم  

في روسيا، وأحد أممدة الهوية البصرية الروسية فاي القارن التاساأ ملار،  "الفن في خدمة الذاكرة"مفهوم 

 .والتي استمرت سمثيراسها لعقود بعد وفاسا

حقف مارسو  أو  امتراف رسمي با بفضل التنفيذ الناجح للواهد القبور ا ولى التاي أزجاهاا، ورد 

والتي أكسبتا شهرة مب رة فاي ا وسااط الفنياة الروسايةا وزتيجاة لاذل ، أسُاندت إلياا العدياد مان الت ليفاات، 

و ارياااف، حياااث راااام بتصاااميم وسنفياااذ شاااواهد رباااور  سااار باااار ة مشااال ، وسورشاااازينوف، وكوراكيناااا، و

 ، سانت بطرسبرجقبر البشارة ،1791-1789 ،إيفان مارتوس، " شاهد قبر نيكيتا بانين"، رخام ( 3شكل )
XcfHS2Ux2https://dzen.ru/a/ZWZwCZw 
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ا و ا واصل مارسو  العمل في فن النحت التذكاري حتى زهاية  سارينا، بل وحتى الإمبراطور بولجاجو

حياسا، مخلفااا ورا ه مجموماة مان ا مماا  التاي سعُاد مان رمام النحات ال لساي ي الروسايا ومان باين سلا  

 اماوا ا مما ، يعُد "زصم ايبا  التذكاري" في مدينة بافلوفس  من أكشرها ك

 تجميليوال خمضالمجال النحت في  1.1

في ذات الفترة التاي شاهدت إزجاا  ماارسو   ممالاا التذكارياة ال بارر، ممال كاذل  فاي مجاا       

، حيث ردمّ إسهامات بار ة في مادد آت المعماريةبازي والمنلمبتجميل ال المرسب  تجميليوال ضخملالنحت ا

الإمبراطورياة الروسايةا مان باين أبار  أممالاا فاي هاذا المجاا : النحات من المعالم المعمارية الباار ة فاي 

 منحوساتالداخلي المعروف بـ"غرفة الععام الخضرا " في القصر ال بير بتسارس وي سيلو، وكذل  أحد ال

للفناونا كماا أساهم   البار ة المتمياة في الدر  المصنوع من الحديد الاهر داخل أكاديمية سازت بعرسابر

ا ومان أبار  ملااريعا فاي هاذه المرحلاة -(3ش ل )- وف اللهيرةجحتيةّ فردية لتايين زوافير بيتربممما  ز

ا مساهمتا في سايين كاسدرالية را ان التاي صاممها المعمااري أزدرياا فاوروزيخين، حياث أزجاا سمشااوا  أيضا

يفجّاار المااا  فااي موسااى "، إلااى جازاام إفريااا بااار  بعنااوان -(3شاا ل )- كبيااراا للقااديس يوحنااا المعماادان

الصاغيرة فاوق النوافاذ، ماا شا ل مشااوا باديعاا ملاى التنااغم باين العماارة  منحوساات، ومادد مان ال"الصحرا 

 .والنحت في السياق الروسي ال لسي ي

 

          
  1881نافورة قصر بيترجوف"، برونز،  -( إيفان مارتوس، "أكتيون 4شكل ) 

XcfHS2Ux2https://dzen.ru/a/ZWZwCZw 

 

 مجال ال نص ب التذكــــارية في الميادين العامةفي  1.1

 :النحت التذكاري كأداة لبناء الذاكرة الوطنية

بالعصر الذهبي فاي سااريخ   الحقبة الوارعة مند سقاطأ القرزين الشامن ملر والتاسأ ملر مرفت     

با دهار كبير في المجا  المعماري والفني في روسايا، حياث سام سلاييد مجموماات  وسميات ،الروسي الفن

ميرالية، وكاسدرالية را ان، وكاسدرالية القديس إسحاق، بالإضافة إلاى زاوافير دمعمارية فخمة مشل مبازي ا 
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ي  خرفات جميعهاا بمنحوساات فنياة مالياة المساتورا وف، ورصور سسارس وي سيلو وبافلوفس ، التجبيتر

كمااا شااهدت الساااحات العامااة فااي الماادن ال باارر إرامااة زصاام سذكاريااة شاا لت ملمااات بااار ة فااي الملااهد 

لم ي ن النحت في مصر مارسو  مجرد سعبير فني مساتقل، بال أصابح وسايلة رماياة فالحضري والشقافيا 

سلا  فقاد كازات روسايا، خال   .بفعالية في بنا  ذاكرة ا ماة، وسلارك ماكن العامةسمار  حضورها في او

، سماار بتحااووت سياسااية وثقافيااة، مااا جعاال الفاان يسُااتدمى لخدمااة ملاااريأ الدولااة فااي سرساايخ رمااو  الفتاارة

 .الوحدة والمقاومة والوو 

وبذل ، جا ت أمما  مارسو  التذكارية لتقوم بوظيفة مادوجة: جمالية وسوثيقياة، حياث سماا  باين 

فاي فا ا سلوب ال لسي ي من حيث الل ل، وبين المضمون الروسي الوطني الذي يخاطم وجدان المتلقاي

ماان حياااة مااارسو  شااهدت سحااووا فااي محااور اهتمامااا الفنااي، إذ سراجااأ سركياااه ملااى النحاات  سلاا  الفتاارة

  -مشل: ا ماكن العامةالجنالاي ليحل محلا اوزخراط في إزلا  النصُم التذكارية العامة في 

  ( مينين وبوجارسكي)نصبMinin and Puzharsky (1111) – ( 3ش ل)-    

 للنصب تاريخي والسياسيالجانب ال -

ارسبعت هذه المرحلة من مسيرسا بل ل وثيف بيزجا  أبر  أممالا ملى الإطلق: النصم التذكاري      

ا لفن النحت ارس ي في موس و، والذي أصبح جل و ما مينين وا مير دميتري بو ا وطنياا ممياا وحقاا رماا

أزُلئ هذا النصم في الساحة و اتذكارية شهرة في ساريخ الفن الروسيومن أكشر اومما  ال الروسي

، لتخليد ذكرر البعل ين اللعبيين اللذين رادا المقاومة الروسية ضد 2323الحمرا  في موس و مام 

را ورد جا  سدشين هذا العمل بعد ازتصار روسيا ملى زابليون اوحتل  البولندي في أوالل القرن السابأ مل

ا بوصفا رسالة سياسية سمجد روح المقاومة والوحدة الوطنية2321مام   .، ما جعلا يقُرأ أيضا

، حيث 2321بدأ مارسو  العمل ملى هذا الملروع خل  فترة الحروب النابليوزية والحرب الوطنية مام  

ومأ أن ال روف المالية الصعبة ، 2313مرض النموذ  ا ولي للنصم في معرض أكاديمية الفنون مام 

إضافياا، إذ ربعت  ، فين هذا التوريت منح العمل بعداا ساريخياا2321أخرت اللروع في سنفيذه حتى مام 

ذاكرة ا مة بين لح ة النضا  الحالية وساريخ البعولة القومية ربل ررزين من الامانا ورد اختار مارسو  

ورود، من ا مير الجريح جسصوير اللح ة التي يلتمس فيها كو ما مينين،  ميم ميليليا زيجني زوف

 .ولنديين من موس وارس ي أن يتولى ريادة القوات لعرد الغااة البجدميتري بو

ومن اللفت أن مارسو  لم يسأ  إلى سحقيف درة ساريخية صارمة في سمشيل اللخصيتين، بل اختار 

سصويرهما كمبعا  شعبيين ذوي سمات مشالية، سقترب من صورة ا بعا  ا سعوريين، وهو ما يع س 

ا أممف للجنسية والهوية، ورغم ا  يا  العتيقة التي سرسديها اللخصيتان، فقد زجح الن حات في التعبير فهما

 من العابأ الوطني الروسي من خل  إبرا  مناصر التصميم، واللجامة، والإرادة، والنبلا 

ورد سجلى البعُد اللعبي لهذا العمل الفذ في كوزا أو  زصم سذكاري يقُام في موس و ليس لت ريم مل  أو 

م في البداية في وس  موس و، ريصر، وإزما لتخليد أبعا  وطنيينا وفقاا لمخع  مارسو ، سم وضأ النص

ربالة الصفوف التجارية، بمواجهة ال رملين، ربل أن ينُقل وحقاا إلى مورعا الحالي ررب كاسدرالية القديس 

، إلى احتفا  وطني واسأ النعاق، 2323فبراير  11باسيلا ورد سحوّ  افتتاح النصم، الذي جرر في 

ا و يصُدقا لم يح   أي وصفا أحد المعاصرين بقولا: "كان سدفف النا   للستمتاع بهذا الملهد الفريد أمرا

 ."زصم آخر في روسيا بمشل هذا الإجماع أو النجاح

 التحليل الفني  -

جسّد مارسو  في هذا النصم ملهداا دينامي ياا يبر  التفامل بين مينين )اللخصية المدزية(      

ارة إلى التحفيا والدموة للنهوض، بينما يجلس وبوجارس ي )اللخصية العس رية(ا يمدّ مينين يده في إش
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من الناحية الل لية، يتبأ مارسو  ا سلوب  .بوجارس ي بحالة سمهم، يمس  سيفا في وضعية استعداد

ال لسي ي في الت وين والورار والتوا ن، إو أن العاطفة المنبعشة من سعبيرات الوجا والإيما ات، سضيف 

 طابعاا درامياا وإزسازيااا

ويعد هذا النصم التذكاري أو  زصم زحت في موس و، ورد رما إلى التجديد بعد سدمير العاصمة من ربل 

ا مأ العمل الفني لمارسو  في العمارة ال لسي ية الجديدةا  فى الفرزسيينا كازت  خارفا متجازسة سماما

من أجل دمم القوات  تيقدمون كل ما لديهم من سبرما اللوحة ا ولى يصور الفنان مامة اللعم و هم

الروسية لعرد المستعمر ا و هو  الملهد زفسا الذر س رر من أجل إرامة هذا التمشا  لتخليد ذكرر 

اليسار صورة أب أحضر ولديا في أفضل سقاليد مصر النهضة ، صور مارسو  زفسا  ملى اوزتصارا

 أ( -3ش ل ) جالبر ا ا ا أصنأ رأ  والده أفضل طالم لمارسو   ،ملى أزا والده

و فى اللوحة الشازية ) المشبتة ملى  القامدة من الخلف ( يصور الفنان جنود روسيا و هم يقومون بعرد  

المستعمر البولندي الذر يتراجأ سحت أردام فرسان روسيا، كما أمعى الفنان اهتماما خاصا  يقوزة 

لمدافعة الحامية و ببركتها سنتصر ملى درع المحارب فهى ا م ا  -العذرا  وهى سحمل السيد المسيح 

  ب( -3روسيا  ا ش ل )

يلّ ل هذا العمل سجسيداا بصرياا لف رة "اوسحاد بين اللعم والجيب" في وجا الخعر الخارجي، وهي 

رسالة و ساا  ذات صدر في الشقافة الروسية المعاصرةا ومن خل  وضأ النصم في رلم موس و، 

 .مشقفون الرو  سرسيخ البعولة اللعبية كجا  من الهوية الروسية الحديشةماصمة الدولة، أراد القيصر وال

 

 
 2323-بروزا-الساحة الحمرا -زصم سذكاري لمينين وبوجارس ي-إيفان مارسو ( 3ش ل )

pojarskyi-minin-2chast-klassitsizm-https://sculptprivet.ru/russia/martos 

 

https://sculptprivet.ru/russia/martos-klassitsizm-chast2-minin-pojarskyi
https://sculptprivet.ru/russia/martos-klassitsizm-chast2-minin-pojarskyi
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 –بروزا  -زحت بار  " المواطنون الحقيقيون يضحون بممتل اسهم من أجل الوطن ا م" ( أ -3ش ل )

 (3)سفصيلية من الصورة  2323

pojarskyi-minin-2chast-klassitsizm-https://sculptprivet.ru/russia/martos 

 
، 2323 –بروزا  -حت بار  "ا مير بوجارس ي يعرد الغااة البولنديين من روسيا"( زب -3ش ل )

 (3)سفصيلية من الصورة 

 

في العقدين ا خيرين من حياة مارسو ، سولىّ منصم النحات الرسمي للإمبراطورية الروسية، واستمر و

ردم مدداا وفي العمل في النحت الضخم، وإن كازت أممالا في سل  المرحلة رد اسخذت طابعاا رسمياا أكشر، 

زصُم و ،-(3ش ل ) – يساكنصُم دوق ريليليو في مدينة أود من ا مما  اللفتة، مشل سل  التي أزجاها

 ، وزصُم جريجوري بوسيم ين في خيرسون، و-(3) ش ل – الإمبراطور أل سندر ا و  في ساجازرو 

 ا (1ش ل )- زصُم ميخاليل لوموزوسوف في أرخازجيلس كذل  

  (ريشيليو)الدوق نصب Richelieu ( 1111في أوديسا ) 

 اجا متيقاس مرسديا ي هر الدوقفيا عمل أصبح منذ فترة طويلة السمة الممياة للمدينة الساحليةا ال هذا     

رومازياا، مما يضفي مليا طابعاا شبا إلهي ومشالي، ملى غرار سماثيل القادة الرومان مشل ريصر أو 

ا من الح مة والقيادة، اليد اليسرر سمس  بردا   أوغسعس، اليد اليمنى ممدودة في وضعية خعابية، سعبيرا

ا للمعرفة أو الإدارة المدزية من  لوحات ي سحتوي ملىة من الجرازيت الوردرامد يقف ملى .أو لفافة، رماا

التجارة و(، أ -3ش ل )- .رما الخصوبة وسنمية الريف –الارامة  :، سمشلابروزمن ال  والنحت مالي البر

، كل (  -3ش ل ) .رما الح م العاد  والمنصف –العدالة و(، ب -3ش ل )- .رما للزفتاح اورتصادي –

 .رما منها يجسد أبعاد ح م ريليليو، وهي التوا ن بين التنمية اورتصادية واوجتمامية والإدارية

https://sculptprivet.ru/russia/martos-klassitsizm-chast2-minin-pojarskyi
https://sculptprivet.ru/russia/martos-klassitsizm-chast2-minin-pojarskyi
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ا  ويعُد من أروع أممالا، ورد صُنأ من البروزا ليخلد ذكرر الحاكم الفرزسي ا صل، الذي لعم دورا

محورياا في سحويل أوديسا إلى واحدة من أجمل مدن زوفوروسياا ويصوّر مارسو  دوق ريليليو بوصفا 

ا، يتمتأ بجما  زبيل يضاهي ما ردما في أفضل أممالا السابقةا ا ح يما النصم ليس فق  سخليداا كما أن  حاكما

سستخدم الفن لتمجيد الح م يُ هر كيف كازت الإمبراطورية الروسية  للخص، بل بيازاا سياسياا وفنياا

وفي مورعا المعل ملى البحر وسللم بوسيم ين، يرب  بين القيادة والتقدم واوزفتاح  .المستنير واوزفتاح

 .ملى العالم

 

 

، برونز الدوق ريشيليو""  ،إيفان مارتوس (7شكل )
 ، أوديسا، أوكرانيا1828وجرانيت، 

ت بارز يعبر عن الزراعة، قاعدة تمثال أ( نح -7شكل )
 ق ريشيليوالدو 

، قاعدة التجارةب( نحت بارز يعبر عن  -7شكل )
 تمثال الدوق ريشيليو

 

، قاعدة عدالةنحت بارز يعبر عن ال( ج -7شكل )
 تمثال الدوق ريشيليو
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 (ألكسندر الأول)  Alexander I  ( تاجانروج)فيTaganrog (1111 )-( 1شكل)- 

يقف سمشا  هو زصم سذكاري ياين وس  المدينة التي سوفي فيها هذا الإمبراطور الروسيا      

، ويصُعد إليها مبر خمس درجات  الإمبراطور أل سندر ا و  ملى رامدة مرسفعة من الجرازيت الرمادي

حجريةا يجُسد التمشا  الإمبراطور بهيئة كاملة، مرسدياا الاي العس ري لرسبة جنرا ، ومُتلحفاا بعبا ة 

يضأ الإمبراطور ردما بشبات ملى ثعبان ملتف، في إشارة رماية إلى ومنسدلة سضُفي مليا طابعاا مهيبااا 

روازين  "اليسرر، يمُس  بمقبض سيفا، بينما سحمل يده اليمنى ازتصاره ملى زابليون بوزابرتا في يده 

حي  بقدمي التمشا  ملل ة مجنحة، سُ ا "، سمكيداا ملى سلعتا المدزية والتلريعية الإمبراطورية الروسية

ا ما وُصفت بـ"الملل ية" في ا دبيات السياسية  سجُسد البعد الرماي للخصية أل سندر ا و ، والتي كشيرا

ا للدرة البالغة في محاكاة والشق افية لتل  الفترةا ورد ح ي التمشا  مند سدشينا بيمجاب المعاصرين، ز را

النصم التذكاري، الذي زفذه ويعُرض النموذ  ا صلي لهذا  .ملمح الإمبراطور وخصالصا التلريحية

ا لفن النحات إيفان مارسو ، في المتحف الروسي الح ومي بمدينة سازت بعرسبر ، بامتبار ه مشاوا بار ا

 النحت الإمبراطوري في أوالل القرن التاسأ ملرا

 
 ، ساجازرو 2331أل سندر ا و "، بروزا وجرازيت أسود، إيفان مارسو ، " ( 3ش ل )

XcfHS2Ux2https://dzen.ru/a/ZWZwCZw 

 

 (لومونوسوف ) Lomonosov  ( أرخانجيلسك)فيArkhangelsk (1111 ) 

ميخاليل فاسيليفيتب سة لذكرر العالم الروسي سحفة فنية م رّ  -(1ش ل ) – هذا النصم يعد      

 ر النحاتصوّ هذا النصم في   اوسم بنااها بمموا  سم جمعها من طريف اوشتراك اللعبي  لوموزوسوف

فن النحت ال لسي ي لتقديم اللخصيات الف رية  لوموزوسوف بايّ رومازي وهي ممارسة شالعة فيالعالم 

أي  ركة ذات هدو  كلسي يحب، كما صوره أو المدزية بصفتهم "ح ما  خالدين"، و كمشخاص ماديين

الرماية هنا و سقتصر ملى الايّ، بل سع س اوزدما  بين و امما أضفم مليها طابأ كلسي يبدون ازفعا  

https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
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الإمبراطورية ا وروبية، حيث سسُتلهم الصور من العصور ال لسي ية الف ر الروسي وا يديولوجيا 

 .لإضفا  بعُد ساريخي وأسعوري ملى اللخصية

ا شالعاا في ا يقوزات ال لسي ية، التمشا  و العاري المجنحّ الذي يهدي القيشارة للوموزوسوف يمُشل رماا

ا إلى أن إبداع سقديم القيشاكما أن  .حيث يجُسد الإلهام الإلهي أو اللعري رة يرب  بين العلم والفن، مليرا

ا أدبياا وشعرياا )ورد كتم بالفعل اللعر والمسرحيات(  .لوموزوسوف لم ي ن ملمياا فق ، بل أيضا

رماية واضحة كمشلّ النصف اللمالي من ال رة ا رضية يُ  الذي يقف مليا التمشا  النصف كروي جا الو

 ذيوال خاصة في مجاوت الجغرافيا، والمناخ، والفيايا  للوموزوسوف، ساهمات العلمية ال وزيةلإإلى ا

ا ملى الت وين سنو ىأضف سرما إلى الإمبراطورة  "P" و "E" الحروفو مأ القامدة اوسعوزيةا ما بصريا

  اإلياابيث بتروفنا، الرامية للعلوم، مما يع س ملرة مشالية بين السلعة المل ية والمعرفة

ا لنحت كلسي ي روسي يوُا ن بين الوارعية الدريقة والرماية يجُسّد زصم و ا زاضجا لوموزوسوف زموذجا

المشقفةا ورد زجح مارسو  في س وين من ومة بصرية مركبة سمجد العالم والمُلهم، داخل إطار فني يجمأ 

ا لمسيرسا الفنية التي لعالما ارس ات ملى إمل  دور  بين الجما ، والسلعة، والخلودا ويعُد العمل ستويجا

 .الإزسان في التاريخ من خل  رمو  النحت

 :وبعد تحليل الأعمال التذكارية

سبين أن مارسو  لم يقتصر ملى سمجيد ا بعا  العس ريين، بل أزتج ذاكرة ثقافية، دينية، وأخلرية، وجمأ 

كما أزا كان  .التمثير بين التجسيد الجمالي والرسالة الرماية، مما جعل أممالا رادرة ملى اوستمرار في

وامياا بدور الفن في اوماكن العامة، واستخدم النحت التذكاري كوسيلة لبنا  هوية وطنية متعددة ا بعاد: 

  مس رية، ف رية، دينية، وجماليةا

 
   2311إيفان مارسو ، " زصم سذكاري للعالم لوموزوسوف"، بروزا وجرازيت،  (1ش ل )

XcfHS2Ux2https://dzen.ru/a/ZWZwCZw 

https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
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 ور والن ص ب الجنائزيةـواهد القبــش في 1.1

الفنية سمشلّت بوضوح في مجا  النحت التذكاري، حيث بر ت  ة مارسو إن ذروة سجليات موهب     

شخصيتا الإبدامية في أبهى صورها، من خل  ما مُرف منا من "غنالية صادرة، وروحازية شامرية، 

وبساطة زبيلة"ا ورد سجسدت هذه السمات في شواهد القبور التي رام بنحتها، والتي سميات بجما  آسر، 

يلى جازم النصم الوطنية، أزجا مارسو  مدداا فذ مميف إلى المعازي الإزسازيةا وحرفية فنية رفيعة، وزفا

، والتي سعُتبر متحفاا  من اللواهد الجنالاية، خاصة في مقبرة دير أل سندر زيفس ي في سازت بعرسبور

اا في هذه ا مما ، ما  بين الحان المقد  وا سلوب ال لسي ي الرصين، مما يع س فه ما فنياا مفتوحا

 .العميف للعلرة بين الفن والروح

ا من مسيرسا الفنية ا ولى للنحت الجنالاي، وهو فرع لم  ورد كر  مارسو  ما يقرب من ملرين ماما

ا بعد في الشقافة الروسية، حيث لم سبدأ مادة إرامة شواهد القبور النحتية في روسيا إو مأ أواخر  ي ن راسخا

ا لغياب  سقاليد راسخة في هذا النوع الفني داخل السياق المحلي، اضعلأ القرن الشامن ملرا وز را

مارسو ، إلى جازم معاصريا، بمهمة وضأ أسس جديدة لنم  روسي مميا في سصميم شواهد القبورا 

ا با في سعوير هذا الفن، حيث زجد في أممالا مقاربة مختلفة للموت، و  ا خاصا ورد اسخذ مارسو  زهجا

راا راسياا أو رهيباا، بل كقازون كوزي ثابت، ستسم فيا زهاية الحياة بعابأ طبيعي سن ر إليا بامتباره مصي

 .وجمالي

  -:ومن أبر  أممالا المب رة في هذا المجا 

 (. س. فولكونسكاياص)  بـ شاهد القبر الخاص S. S. Volkonskaya -( 11شكل)- 

بمسلوب مستوحى من شواهد القبور ال لسي ية القديمة، حيث  اغتاصيسم ورد  ،2331أزجاه في مام     

ا مشلّ زي ا ملى لوح رخامي حتا ، ويت وّن اللاهد من إزا  جنالاي .، مما يضفي مليا طابعاا زقياا ومهيباابار ا

هذا الت وين يعُبرّ من الفقدان وا سى بعريقة رماية، حيث يلُير الإزا  إلى وسحتضنا شخصية أزشوية 

، في ملهد يمشل التجسيد الرماي لاسى، دون أن بينما سجُسّد اللخصية ا زشوية الحان والحنينالموت، 

أظهر مارسو  في هذا العمل موهبتا في و، ينُقص الحان من جما  ملمحها أو رصازة حضورها

اللاهد سحو  الفن ويجُسّد  استخدام المواد، فبرع في سصوير ثنايا ا رملة والستالر كمداة للتعبير العاطفيا

الجنالاي الروسي من الرماية الدينية إلى التعبير الإزسازي، حيث يرُكّا ملى الملامر اللخصية والفقدان 

 ايعُتبر هذا العمل مشاوا ملى كيفية استخدام الفن للتعبير من الملامر الإزسازية العميقة .العاللي
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م" رخام، موس و، معرض الدولة 2331ايا إا با مارسو ،"شاهد ربر صا  ا فول وزس ( 21ش ل )

 سريتياكوف

XcfHS2Ux2https://dzen.ru/a/ZWZwCZw 

 

  ( م. ب. سوباكينا)قبر شاهدM. B. Sobakina – ( 11شكل)- 

في سن متقدمة، فقد جا  احتفا ا بروح الحياة وجمالها  سوباكينا ، سوفيت 2331أزجاه أيضا في مام      

السرمديا ويعُد هذا العمل من أوالل ا مشلة ملى شواهد القبور الروسية متعددة الرمو  والت وينات 

ويت وّن اللاهد ملى ش ل هرم مقعوع، يتوسعا ميدالية بيضاوية سحتوي ملى بورسريا جازبي  .الل لية

عبر من الفقد بمسلوب سُ في ثياب حداد،  س هر شخصية أزشوية سرما إلى الحانإلى جازبها،  ة، وللراحل

ر الموت من خل  هيئة شاب هادئ سمملي  ، ورد اسسمت رماية هذا النصم التذكاري بعمف وفت؛ إذ صُوّ 

ا وزعفا  الحياةا ورد أبدر معاصرو مارسو  إمجابهم  –مل  الموت  –جميل  يعفئ شعلة مضا ة، رماا

  البالغ

و أظهر ردرسا ملى  ال لف من  .بهذا العمل، معتبرين أزا ينعوي ملى "زضج ف ري وصدق شعوري"

  الفروق الدريقة في التجارب البلرية باستخدام ال تلة الحجريةا

https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
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ربر جوليتسين   ا متحف العمارة في موس و،2331سوباكينا"ا رخاما  (  مارسو ا" شاهد ربر22ش ل )

 .لدير دوزس وي

nadgrobiia-klassitsizm-https://sculptprivet.ru/russia/martos 

  E. S. Kurakina)إ. س. كوراكينا( شاهد قبر 

، من أبر  أممالا في النحت 2311الذي أزجاه مارسو  مام  -(21ش ل )-، كوراكيناويعُد شاهد ربر 

التذكاري، والتي كان من المقرر سركيبها في الهوا  العلف بمقبرة و اريفس يا وفي اللوحة التي سقأ ملى 

الجازم ا مامي من رامدة النصم ي هر شابين باكيين يستند أحدهما برأسا ملى ذرامي ايخر ويرسديان 

كما يعُتبر هذا العمل من أملى إزجا ات مارسو  في  .شارةا منا للحان اللديد ملى الفقيدملبس متيقة، إ

القرن الشامن ملر، حيث يبُر  المهارة الفنية والت امل ا سلوبي في النحت ال لسي ي، وسعايا التماس  

ل بل ل مام ا سا  كما سمياّ مارسو  بع مة الحلو  الفنية الممتعة، والتي سلّ   والتراب  في الت وينا 

ا، مت املةا   ا سلوبي لل لسي يةا في شواهد ربوره و سوجد سفاصيل  الدة؛ فا حجام دالما

https://sculptprivet.ru/russia/martos-klassitsizm-nadgrobiia
https://sculptprivet.ru/russia/martos-klassitsizm-nadgrobiia
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م"، رخام، لينينجراد، ربر البلارة  ل سندر 2311( إا با مارسو ،"شاهد ربر إا  ا كوراكينا 21ش ل )

 زيفس ي وفرا

XcfHS2Ux2https://dzen.ru/a/ZWZwCZw 

 

 (11شكل )- النصب التذكاري للوالدين- 

من أبر  زتالج ويعد النصم  .، وُ ينّ بالعناصر النحتية بعد ذل  بعلر سنوات2333بنُي هذا النصم مام 

 Sylviaالتعاون بين مارسو  والمهند  المعماري سلارلا كاميرون، والذي أرُيم في منعقة )سيلفيا( 

 Maria Feodorovnaالقديمة بحديقة بافلوفس ، بنا ا ملى طلم الدورة ال برر )ماريا فيودوروفنا( 

ا لذكرر والديهاا ويعُد هذا النصم فريداا من زوما، حيث صُمّ  م ملى هيئة هي ل يوزازي مفتوح، يضم س ريما

، بينما أضاف 2333أممدة سل ل مدخلا إلى مساحة زصف دالريةا وأزجا كاميرون الجا  المعماري مام 

 .2313مارسو  المجمومة النحتية مام 

سين  طويلتين  سستندان  إلى هرمٍ أسود ، بينما سجشو بجوارهما شخصية   أزشوية   ويتملفُ الت وينُ النحتيُّ من جر 

ا  سين  ش ل -بحانٍ، ورد مد تْ يديها زحوهما، في حين  يستعدُّ الملكُ المجنحُ لرسم  حجاب  الموت  فوق  الجر 

دُ الحم  والصدارة    -(23) يستندُ الملهدُ إلى رامدةٍ ماليةٍ مقسمةٍ إلى ثلثة  أرسامٍ، يتوسعُها زحت  بار   يمُجّ 

جُا ميدالية  ، بينما ي هرُ مل-ب( -23ش ل ) – ى الجا   العلويّ  زحت  بار   يع سُ الملامر  العاللية ، ستُو 

ا لوجهين  جازبيين    (أ -23ش ل ) .دالرية  سحملُ زحتاا بار ا

 القبااور شاواهد اكتسابت كماا للحادالف، العبيعياة بالبيئااة الفتارة سلا  فاي التذكارياة النصام وامتاجات

 فاي شاالعة كازات النصام هذا في المستخدمة الرمو  حتى العبيعي الملهد مأ يتماشى ملمازياا طابعاا آزذاك

 أممالاا جمياأ فاي ال لساي ي البناا  مبادأ ملى مارسو  امتمد وردا العلمازي والفنّ  التذكاري النحت من كلٍّ 

 اوشا ا  هاذه كازات ماا وماادةا ا صممها التي القبور شواهد مع م في منحوسة أش اوا  أدر  حيث التذكارية،

 طابعااا فتمخاذ زصافي، سمشاا  شا ل فاي سنُفاّذ أو ماطفيااا، طابعااا مليهاا يضافي مما ميدالية، خلفية ملى بار ة

 اال لسي ي النموذ  إلى أررب رسمياا

 

 

https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
https://dzen.ru/a/ZWZwCZw2Ux2XcfHS
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 زحت بار  " سفصيلية اخرر من العملب(  -23ش ل )

pavlovskom.html-v-roditelyam-https://mobez.ru/foto/pamyatnik 

 

  ( أ. ف. تورشانينوف)شاهد قبرA. F. Turchaninov 

 -(23ش ل ) - ، أزلم مارسو  زصباا سذكارياا آخر، هو شاهد ربر لـ سورشازينوف2311وفي مام      

بجازم زصم كوراكينا، يختلف هذا العمل بل ل ملحوظ، حيث يتميا بت وين سردي ميدازي ملى رامدة 

برأ  مالل وماري، مربعةا وفي وس  النصم، وملى ممود منخفض، يوجد سمشا  زصفي لتورشازينوف، 

مما يع س م ازتا اوجتمامية العالية كمال  سعدين بار ا يتميا التمشا  النصفي مصنوع من الرخام 

  .ا بيض، بينما باري العناصر مصبوبة من البروزا الداكن

ا لوحات بروزاية بار ة  ب( سصور مواكم حاينة بمسلوب  -23أ،  -23ش ل ) –وستضمّن القامدة أيضا

يتجلى ا سا  الوارعي لل لسي ية كما فسرها مارسو  هنا في مروزة الل ل العاري  كلسي ي،

س. كاميرون، إ. ب. مارتوس،" ( 13شكل )
م"، رخام، 1796النصب التذكاري للوالدين 

 بافلوفسك متحف القصر)منطقة المنتزة(.

 أ( تفصيلية من الشكل السابق -13شكل )

https://mobez.ru/foto/pamyatnik-roditelyam-v-pavlovskom.html
https://mobez.ru/foto/pamyatnik-roditelyam-v-pavlovskom.html
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ل روزو ، الذي يجلس مند أسفل التمشا  النصفيا يفتح جناحيا القويين، ويحمل "كتاب المصالر" 

ا إلى ساريخ وفاة سورشازينوف المدر  ملى صفحاسا ) (ا ي لف الل ل القوي ذو 2333المفتوح، مليرا

ت القوية والنحت المشالي لاش ا  من معرفة مميقة بالتلريح من ربل النحاتا استخدم مارسو  العضل

سصور اللوحات  .البروزا هنا  و  مرة، وهو ما زقل بل ل مشالي ا حجام المرزة وطبيعة الحركة

لة بروح البروزاية البار ة ملى رامدة التمشا ، مواكم حاينة للباب وشابات يرسدون أردية متيقة طوي

 "ا سلوب ال لسي ي"ا 

 
"، رخام وبروزا ورخام سماري، 2311إا با مارسو ،" شاهد ربر أا فا سورشازينوف  (23ش ل)

 لينينجراد مقبرة أل سندر زيفس ي وفرا من القرن الشامن ملرا

 

 
إا با مارسو ،" لوحة زحت بار  لمعايين شباب ملى شاهد ربر أا فا سورشازينوف  أ( -23ش ل)

 "، رخام وبروزا ورخام سماري، لينينجراد مقبرة أل سندر زيفس ي وفرا من القرن الشامن ملرا2311
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إا با مارسو ،" لوحة زحت بار  لنسا  معايات ملى شاهد ربر أا فا سورشازينوف  ب( -23ش ل)

 "، رخام وبروزا ورخام سماري، لينينجراد مقبرة أل سندر زيفس ي وفرا من القرن الشامن ملرا2311

 التأثير الثقافي والمكانة التاريخية لأعمال إيفان مارتوس -1

في سل يل الذوق الفني الروسي خل  مرحلة مفصلية من سعور  شّ ل إيفان مارسو  شخصية محورية     

الدولة الإمبراطوريةا وبامتباره أستاذاا ثم رليساا  كاديمية الفنون الإمبراطورية، أسهم في سرسيخ مبادئ 

ال لسي ية الجديدة كيطار فني وأخلري، موجا لتل يل الهوية الوطنية مبر الفنا لم يقتصر دوره ملى 

 كاديمي، بل أسّس لمدرسة رماية ثقافية، صارت مرجعاا لما سُمّي وحقاا بـ"الفن الروسي الجازم ا

 .الرفيأ" في القرن التاسأ ملر

، حيث حاف  سلمذسا، مشل بورسمان وكلكوف، ملى ا سس 2333استمر سمثير مارسو  بعد وفاسا مام 

كما سبنى الفن الرسمي في مهد القيصر التي وضعها، مأ إدخا  مناصر وارعية ملى النحت التذكاريا 

زي ووي ا و  سوجهاسا، موظفاا النحت  غراض سعليمية ورماية، في الفضا ين المدزي والجنالايا 

 .وه ذا سحوّ  مارسو  إلى مرجعية جمالية وأخلرية في الفن العام الروسي

عامة أو المتاحف أو المناهج و ساا  أممالا حاضرة في الملهد الفني الروسي، سوا  في الميادين ال

ا بصرية للهوية الوطنيةا ورد أمُيد إحيا   ماليةجا كاديميةا وسجاو ت منحوساسا الوظيفة ال لتصبح رمو ا

اوهتمام بيرثا، خصوصاا خل  الحقبة السوفيتية، حيث أمُيد سوظيف زصم مينين وبوجارس ي ضمن 

 .زخراط في سرديات متجددةخعاب الوحدة الوطنية، ما يع س رابلية أممالا لل

ورغم ازتقادات بعض النقاد المعاصرين لل لسي ية الجديدة بوصفها ش لا رسمياا ومشالياا، فين مارسو  

زجح في سحقيف سوا ن بين الجماليات المشالية والمضامين الوطنيةا فقد طوّع النحت ليعُبرّ من الوجدان 

 .الدولة والمجتمأ في آنٍ واحد الجمعي الروسي، وجعل من فنا أداة رماية سخدم

كيف استعاع أن يدُمج بين الرما والتاريخ والفن الراري،  –و سيما التذكارية منها  –سُ هر أممالا 

ا للفن العام بوظالف متعددة: جمالية وسربوية ووطنيةا ومن خل  هذا الدور، بات مارسو   ويؤسس زموذجا

ّساا للهوية البصرية الروسية، وفاملا مركاياا في رسم ملمح الذاكرة الجمامية، مما يجعل دراسة  فنازاا مؤس 

 .سجربتا ضرورية لفهم سعور الشقافة الروسية الحديشة

وفي زهاية البحث زصل إلى أن إيفان مارسو  لم ي ن مجرد فنان سقني بارع، بل كان صازأ ذاكرة بصرية 

الرماية العميقة، وأن يرسّخ من خل  النحت ورومية، استعاع أن يجمأ بين التعبير الجمالي والدولة 
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التذكاري مفاهيم مشل الوطن، التاريخ، الروح العامة، والبعولة اللعبية، بما يجعلا شخصية محورية في 

  .ساريخ الفن الروسي وذاكرسا الشقافية

 

 جـــائـــالنت -4

 ا سمسيسياا في سوجيا النحت الروسي زحو  إيفان مارسو  لم ي ن مجرد زحات سقني، بل لعم دورا

 خدمة الدولة والمجتمأ من خل  الرمو  البصرية ذات ا بعاد الوطنية والتربويةا

  زجح مارسو  في س ريس النحت التذكاري كوسيلة لتعايا الهوية القومية الروسية، حيث

 استخُدمت أممالا لتخليد رمو  المقاومة والفضيلة والقيم المدزيةا

 ين وبوجارس ي، من ردرة النحت ملى سوظيف الرما السياسي س لف أممالا، مشل زصم مين

 والتاريخي ضمن رالم كلسي ي يتسّم بالجما  واوزضباطا

  أسهمت أكاديمية الفنون الإمبراطورية، بقيادة مارسو ، في إمداد جيل من النحاسين الذين واصلوا

ا ملى مدار م  قودابنا  الومي الجمالي القومي، مما جعل إرثا الفني مؤثرا

  أثبتت التجربة الروسية في مهد مارسو  أن الفن العام يم ن أن ي ون أداة فاملة في س وين الذاكرة

الجمعية، وأن النحت التذكاري رد يتحوّ  إلى خعاب بصري يخدم أهدافاا اجتمامية وثقافية 

 ودولتيةا

  سوظيف رمو ه في استشُمرت أمما  مارسو  وحقاا في السيارات السوفيتية، مما يبُر  رابلية

ا من خعاب وطني  سرديات متجددة، ويعا  فرضية أن أممالا سجاو ت  منها لتصبح جا ا

 مستمرا

 

 اتــــالتوصي -5

  ضرورة إمادة سقييم التراث النحتي الروسي في ضو  التحووت السياسية والشقافية، مأ التركيا

 ملى أدوار الفنازين المؤسسين مشل إيفان مارسو ا

 ات مقارزة بين النحت التذكاري في روسيا وأوروبا الغربية في القرن الشامن ملر، سلجيأ دراس

 لرصد سمايا السيارات الرماية والدوليةا

  ،إدرا  أمما  مارسو  ضمن المناهج التعليمية للفنون والتاريخ البصري في العالم العربي

 كنموذ  لفن وظيفي يخدم الذاكرة والهويةا

 ت ا كاديمية إلى ررمنة وزلر أرشيف أمما  مارسو  لتيسير الدراسات دموة المتاحف والمؤسسا

 النقدية المعاصرة حولاا

   ارتراح إجرا  سحقيف بصري وسحليلي معمّف  مما  مارسو  في ضو  الن ريات الحديشة حو

 الفن العمومي، الرماية، والتمشيل الشقافيا

 من ور ا زشروبولوجيا البصرية  ضرورة دمم أبحاث أكاديمية ستناو  النحت التذكاري من

 والتاريخ الشقافي، بما يفتح المجا  لفهم أممف للتمشيلت الفنية للهوية القومية

 

 ةـــيـــع العربـــالمراج -6

 الهيئة  القاهرة ا ساريخ الفن ا وروبي من ال لسي ية إلى الحداثة ا(2007)  يفتح مبد الله، محمد :

 االمصرية العامة لل تاب
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 ا الفن والسلعة في روسيا الإمبراطوريةا مجلة الفنون (1123) اللحات، زوا  مبد السلم – 

 ا(23العدد )جامعة حلوان، 

 ا النحت التذكاري ودوره في سل يل الومي القومي الروسيا ( 1111) مبد العايا، إينا  محمد

 ا(13العدد)جامعة الإس ندرية،  –مجلة كلية الفنون الجميلة 

  ا بيروت ا ررا ات في الفن الروسي بين القرن الشامن ملر والعلرين( 1123) مبد اللهطا، ملي 

 دار زينورا  :
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